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INTRODUCERE

In volumul 1, am demonstrat ci exista doud sfere in basme, 1
cea profanad si cea magica, si cd acestea reflecta lumea umand a
constientului si inconstientului. Considerdm cé procesele princi-
pale descrise in basme includ afirmatii despre inconstient. In plus,
ne-am concentrat asupra a patru figuri care au o importantd generala
si apar de nenumdrate ori in basme, cu variatii minore. In primul
rand, figura tatdlui, pe jumatate lumina si pe jumatate intuneric, un
spirit ascuns in naturd. Apoi avem Marea Mamd, materie si naturd
in aspectele sale generatoare de viata si aducatoare de moarte. Dupa
aceea, umbra care insoteste eroul, partial ticilos, partial animal si
partial print divin. In cele din urma, am prezentat anima, imaginea
sufletului unui om, in toate manifestérile sale orbitoare si irizate,
uneori indltatoare, iar alteori josnice.

Insa toate aceste figuri se intrepitrund, se imbina unele cu altele, -
iar adesea sunt greu de separat. Comportamentul si caracteristi-
cile lor depind de constiinta umand, un Eu care le leagd de centrul
constiintei.’ Basmul presupune intotdeauna prezenta constiintei,
fiindca doar atunci este util sd infitiseze ceea ce i se intdmpld indi-
vidului care se comportd intr-un fel sau altul si ce rationament este

Vezi Jung: ,,Fird interventia constiintei, inconstientul ar persista fara rezultat in
miscarea ondulatorie, asa cum se spune despre comoara ca, timp de noua ani,
noud luni si noud nopti, se ridica la suprafata si, daca in ultima noapte nu e gasits,
recade in adanc spre a relua jocul de la inceput®. (C.G. Jung, OC 12, Psihologie si
alchimie, p. 103)
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inerent in experienta sa cu lumea magica. Dupa aceea, dezvaluie ca
oamenii nu sunt doar jucirii ale acelor puteri inconstiente, ci existd
o intentie la baza intrigii, o incercare de indeplinire a destinului
individual, o evolutie plina de insemndtate, care, prin suferinta si
conflicte dramatice, conduce citre obiectivul final. Acest fir narativ
care strabate intregul basm este scos la iveald de obicei prin interpre-
tarea unei peripeteia. In cele ce urmeazi, ne vom concentra asupra
descoperirii acestui fir narativ semnificativ.

Arhetipul constelat care indruma si determina cursul interior al
evenimentelor este reprezentat cel mai adesea in basme ca ,,Marea
Cilatorie*?, o incercare plina de aventuri de a gési ,,comoara pretioasd
care este cel mai greu de gasit“. Aceasta este un simbol al Sinelui?,
iar calatoria — interpretatd din punct de vedere psihologic — este
procesul dezvoltarii interioare (individuare) intr-o secventa tempo-
rald a evenimentelor. Indiferent dacd eroul hoinéreste fara tintd sau
urmeaza un scop bine definit, acest obiectiv este adesea doar schitat
ambiguu. Scopul (Sinele) reprezinta intotdeauna un simbol al carui
sens poate fi dedus numai in relatie cu aventurile recurente si intregul
proces dinamic. Jung scrie despre acest lucru:

»Eroii sunt adesea caldtori; drumetia este o imagine a dorului,
a dorintei nedomolite vreodata, ce nu-si gaseste nicdieri obiectul, a
cautdrii mamei pierdute. Comparatia cu soarele este usor de inteles
si sub acest aspect. De aceea eroii sunt mereu aidoma soarelui, iar
de aici ne socotim indreptétiti sa tragem concluzia ca mitul eroului
ar fi un mit solar. El este insd, din cite mi se pare, in primul rand

2 Tn acest context, este interesant sensul verbului fara. [In limba germand, termenul

pentru calatorie este Fahrt.] Vezi Ninck:

»La fel de important este faptul cd verbul fara are multe sensuri extrem de
diferite in zonele nordice. Omul «calatoreste» sau «merge» la culcare, cilitoreste
catre Hel (moarte) [...] Fara simplu corespunde cu termenul [german] «act
procedural, comportament» [...] dar fara skapa inseamna «daune suferite»,
la dativ inseamna «a ucide, a extermina». [...] Impersonal sau in constructii
pasive, «ma priveste pe mine, ne priveste pe noi, se intimpld» sau chiar «a muri,
de calatorie, a purta». [...]“ (M. Ninck, Wodan, Jena, 1935, p. 111)

3 Vezi C.G. Jung, OC 9/1, Arhetipurile si inconstientul colectiv €248, precum si C.G.
Jung, OC 6, Tipuri psihologice §423f, €434.
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reprezentarea de sine a dorintei inconstientului, aflat mereu in ciu-
tare, care tanjeste nepotolit dupa lumina constiintei — o dorintd ce
rareori poate fi domoliti. Insa constiinta, care e mereu in pericol de a
fi ademenita de propria ei lumina si de a deveni o lumina raticitoare
far’ de radacini, tanjeste dupa forta salutara a naturii, izvoarele adanci
ale fiintarii si dupa comunitatea neconstientizata cu viata fapturilor
fard de numér.“4 s

Cautarea reprezinta o célatorie pe drumuri necunoscute, este
,[...] aventura célatoriei nocturne pe mare [...] al crei scop si sfarsit
este restaurarea vietii, renasterea si izbdnda asupra mortii [...]“® Este
aceeasi idee fundamentali ca in célédtoria lui Hades pentru a-si rein-
noi fiinta interioara, care isi are radécinile in multe culte misterioase
antice. Este o intoarcere la imaginile arhetipale din care iau nagtere
toate experientele religioase si artistice. Aceastd coborére constituie
un risc major, fiindcd omul simte o teamd profunda de a se ineca in
sine. ,Dacd am simti doar rezistentd, lucrurile n-ar fi prea rele. In
realitate insd, fundalul sufletesc, acel spatiu intunecat, necunoscut
exercitd o atractie fascinanta care amenintd sa devina coplesitoare
cu cit se patrunde mai adanc*’. Omul este in pericol sa se piarda
complet in imaginile inconstientului, iar in vartejul acestora devine
alienat de lume.®

4 C.G.Jung, OC 5, Simboluri ale transformdrii, pp. 271-272. [ Acest citat il urmeazd
pe cel din Opere complete 5, care difera usor de versiunea mai veche citata de
von Franz si von Beit.]

5 Vezi si Carus:

»Spiritul omenirii care a ajuns la constiinta, sufletul autocunoscator [...] tinde
[...], atunci cand vede si intelege lumea, si se ridica din transformarea eternd a
sinelui [...] din marea scufundérii nedomolite si realitatea care se reinnoieste
constant, sa se salveze si sd atinga un scop etern, neschimbat, intr-un cuvant,
un scop spiritual primordial care a devenit obiectiv, cea mai inaltd cauzi a
intregii realitati si a propriei sale existente, iar noi numim toate acestea «sufletul
in cautarea lui Dumnezeu». Aceastd cutare, aceastd dorintd, acest jind este un
curent subteran care parcurge intreaga istorie a trezirii omenirii la constiinta.
[...]“ (C.G. Carus, Psyche, Leipzig, 1931, p. 399)

Vezi si ibid., p. 401.

5 C.G.Jung, OC 12, Psihologie si alchimie, p. 368.

7 C.G.Jung, OC 12, op. cit., pp. 374-375.

Vezi C.G. Jung, OC 7, Doud scrieri despre psihologia analiticd §233.
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Un exemplu bine-cunoscut al cédlédtoriei eroului ca metafora

pentru o intrare temporard in inconstient este motivul lui Iona cel
inghitit de balena si rendscut din monstrul matern.? In basmele
discutate deja, calitoria nocturnd pe mare sau ideea a fi inghitit de
balaurul-balena este reprezentatd in ,,Tseremsaaks®, , Makonaura si
Anuanaitu® ,Giviok (Kiviok)* ,\Vizita in rai® ,Samanul Makanaholo*
si ,,Baiatul ciudat®'® Nu doar in acestea, ci si in multe alte basme
pe care nu le-am mentionat, motivul semnaleaza o calatorie cétre
regatul magic si diferd doar prin simbolurile alese pentru a repre-
zenta inconstientul. Un exemplu de acaparare deplind, fira cale de
intoarcere, a fost oferit in ,,Printesa renegata®

9

10

Pentru mai multe despre acest subiect, vezi C.G. Jung, OC 5, Simboluri ale
transformdrii §538-546, 237, §246, §285-290. Vezi si C.G. Jung, OC 8, Dinamica
inconstientului §68; O. Rank, Myth of the Birth, Baltimore, 2004, p. 65, 80; de
Gubernatis, Zoological, Londra, 1872, p. 103f; L. Frobenius, Zeitalter, Berlin, 1904
passim. Vezi si basmul ,,Soarele si luna“ [poporul Maidu (California), in original
in Roland Dixon, ,Maidu Myths" in: Bulletin of the American Museum of Natural
History, 17 (2) [1902] pp. 76-78, in limba germand in: Walter Krickeberg (ed.),
Indianermdrchen aus Nordamerika, (MdW), ed. de Fr. van der Leyen si P. Zaunert,
Eugen Diederichs, Jena, 1924, Nr. 39] in care zeul Soare (zeita, in original) este
inghitit de 0 mama broasci. Soarele s-a umflat in stomacul femeii-broasca si a
devenit atat de mare, incét a ajuns sa iasd pe gura broastei. Soarele a continuat sa
se umfle si broasca a plesnit.

Vezi si ,,De ce nu minancd boa constrictor oameni“ din ,,Aventurile lui Mana-
busch®, ,,Médshenomak, marele peste, ,Manédbush si sorecarul Paskose“; de
asemenea, ,,Originea stelelor” din ,,Legendele corbilor, ,Yetl corbul si balena®,
»Isetlwalakame®, ,,Coiotul rimane coiot” si ,Djulek Batiir®, care vor fi discutate
mai tarziu in detaliu.

12



CAPITOLUL 1
CELE TREI PENE

Marea intrebare care a ramas fard rdspuns pand acum este: daca
basmul, cu toate personajele sale, este interpretat ca drama interioara
a unei fiinte umane, cine e de fapt ,,eroul” care tréieste si sufera toata
actiunea din aceasti drami? Intrebarea apare in prim-plan in acele
basme care descriu situatia initiald a eroului inainte sd porneasca
in aventura sa. In astfel de scene vedem locul lui in plenitudinea
umand. Un exemplu elocvent care ne oferd informatii despre intre-
barea noastra este basmul Fratilor Grimm, ,,Cele trei pene®, la care
recurgem acum:

A fost odatd un imparat care avea trei feciori, doi dintre
ei isteti, dar al treilea tacut si retras. Era destul de neghiob si
de aceea a ajuns sa fie poreclit ,,Prostanacul. Cand impdratul
a imbatranit si a simtit cd i se apropie sfarsitul, nu stia care
dintre fiii sdi merita sa stapaneasca peste intreaga imparatie.
Iar intr-o zi le-a spus: ,Plecati in lume, iar acela dintre voi care
imi aduce cel mai frumos covor va fi rege dupd moartea mea®

Ca sa nu existe certuri intre ei, i-a condus pana in fata
castelului, a aruncat trei pene in aer si a spus: ,,Unde zboari
ele, intr-acolo va veti indrepta si voi®

O pand a zburat spre est, cealalta spre vest, iar a treia pand
a zburat drept inainte. Nu s-a dus departe, ci a cazut repede
la pAmant. Un frate a urmat prima pand la dreapta, celalalt, la

13
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stdnga, si au ras de Prosténac, care trebuia s ramana pe loc,
unde cizuse a treia pand.

Prostdnacul s-a asezat pe jos si s-a intristat. Deodatd, a
observat cd era o usd in pdmant, chiar langa pana lui. A des-
chis-o, a gésit o scard si a coborat pe ea. A ajuns la altd usd
si a ciocanit, dupd care a auzit pe cineva strigind dinduntru:

»Fecioard verde si micd,
Broasci siltireata’,

Pui de broasci séritoare,
Sari de colo-colo

Si vezi cine-i la usd®“

Cand s-a deschis usa, tAndrul a vizut un broscoi mare stind in
prag, inconjurat de multi alti broscoi mai mici. Broscoiul cel mare
l-a intrebat ce doreste. Prostdanacul i-a rdspuns: ,,Caut cel mai frumos
covor din lume®

Broscoiul cel mare a strigat la un broscoi mai tandr:

»Fecioara verde si micd,
Broasca saltireatd,

Pui de broasca séritoare,
Sari de colo-colo
Adu-mi cutia cea mare®

Un broscoi tandr a adus o cutie, iar broscoiul cel mare a
deschis-o si i-a dat Prostanacului un covor dinduntru, care era
atat de frumos si de migalos lucrat, incat nu putea sa fie tesut
nicdieri in lumea de sus. I-a multumit broscoiului si a urcat
scara pana la palatul tatalui sau.

Ceilalti doi fii crezusera ca fratele lor era prea neghiob sd
gaseasca ceva de adus acasd. ,De ce sa ne straduim sa cautam

[Traducatorul acestui vers din H. Silberer, Problems of Mysticism, New York,
1917, p. 220, foloseste ,,hoascd batrana si mica“ in limba germand, Hutzelbein
inseamnd literalmente ,,picior saritor®]

14
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un covor special?“ au spus ei, asa ci au luat niste carpe aspre
de la prima pastorita care le-a iesit in cale si ile-au dus regelui.

Cand s-au intors acasa, a sosit si Prostdnacul, aducand cu
el covorul cel maiestuos. Cénd I-a vazut regele, a fost uimit
si a spus: ,,Pe buni dreptate, dau impdratia fiului meu
cel mic®

Insa ceilalti doi fii nu i-au dat pace tatilui lor si i-au spus ci
este imposibil ca Prostanacul sé devind rege, cédci nu intelegea
multe lucruri. L-au rugat pe tatél lor sa le mai dea o incercare.
Tatél s-a induplecat si le-a spus: ,,Cine imi va aduce cel mai
frumos inel, a lui sd fie impératia® I-a condus din nou pe
cei trei fii ai sdi in curtea palatului si a aruncat in aer penele,
zicAndu-le si se duci fiecare in alta directie.

Din nou, Prostdnacul si-a urmat pana péana la broscoiul
cel mare, care i-a dat un inel minunat. Fratii mai mari nu au
facut niciun efort, ci au luat cercuri de la rotile unor cirute
siile-au adus regelui. Cand Prostanacul a adus bijuteria din
aur, plind cu nestemate, regele a spus din nou: ,,Imparitia ii
apartine lui®

Cei doi fii mai mari nu au incetat sa-l batd la cap pe rege
pana ce a mai organizat un al treilea concurs, spunand ca
fiul care avea sd aduci acasi cea mai frumoasi domnita va
mosteni impdratia. A aruncat din nou trei pene in aer si au
plecat in aceleasi directii ca inainte. Fara sa ezite, prostanacul
a coborat pana la broscoiul cel mare si i-a spus:

— Trebuie s-o duc acasa pe cea mai frumoasa fatd.

— Vileu! a spus broscoiul. Cea mai frumoasa fata! Nu se
afld aici acum, dar o vei avea negresit.

Broscoiul cel mare i-a dat un morcov scobit, la care erau
inhdmati sase soricei. Prostanacul a intrebat, trist:

— Ce sd fac cu acestea?

Broscoiul i-a raspuns:

— Pune una dintre broscutele mele induntru.

Flicaul a luat o broascé din grup si a pus-o in trdsura
portocalie. Abia intrase broscuta, cind s-a transformat intr-o
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domnité frumoasd, morcovul intr-o trasurd si cei sase soareci
in cai. A sdrutat-o, a plecat in goana pe cai si a dus-o pe
domnita in fata regelui.

Dupa aceea au sosit si fratii lui. Nu se straduisera sa ga-
seascd o domnitd frumoasa, ci aduseserd primele tirdnci pe
care le intalniserd pe drum. Dupd ce s-a uitat la ele, regele a
spus: ,Dupa moartea mea, impdrdtia ii va ramane mezinu-
lui meu®

Cei doi frati mai mari l-au asurzit din nou pe rege, urland:
»Nu putem sa-i permitem Prostanacului sd devind rege!“ Au
cerut ca impdrdtia sa-i revind fratelui a cirui femeie putea
sa sard printr-un cerc agatat de tavan, in mijlocul salii. Au
crezut cd tirancile aveau s se descurce mult mai bine decét
domnita eleganta.

Regele a acceptat si de data aceasta. Apoi, cele doud
tdrdnci au sarit prin cerc, dar erau atat de durdulii, incét
au cazut si si-au rupt picioarele. Pe urmad, fata frumoasé pe
care o adusese acasd Prostdnacul a sarit prin cerc gratios,
ca o cdprioara. Dupa toate acestea, protestele au incetat.
Prostanacul a primit coroana si a domnit cu intelepciune
vreme indelungata.?

Aici eroul face parte initial dintr-un grup de patru persoa-
ne.? El insusi este cel de-al patrulea, cel dispretuit si privit drept
cel mai inapoiat (fiindca ,,nu intelege multe lucruri®). Tetrada
initiald (un tata sau o mamad cu trei fii sau cu trei fiice) reprezinta
un motiv des intalnit in basme.* Insusi grupul de patru indica o

2

Usor modificatd din J. si W. Grimm, Complete Grimm’s, Londra, pp. 319-322,
versiunea originald in limba germand in KHM, editia finala (1975), nr. 63. Fratii
Grimm au modificat-o pe acesta pornind de la versiunea pe care o furnizasera
in prima editie (1812).

3 [Acest basm este interpretat in detaliu in M.-L. von Franz, Interpretarea basmelor,
Bucuresti, Trei, 2019, p. 65 si urm.]

Vezi, de exemplu, ,Gnomul“ (rege si trei fiice), ,Cenuséreasa“ (mamd si trei fiice),
,Pasarea de aur®, ,,Apa vietii®, ,,Printesa broasca, ,,Feciorul tar*, ,Cei trei fii ai
padisahului®, ,,Printul Pasa Hassan", ,,Djulek Batiir (in toate un rege, tar sau

16
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integralitate, completa in sine, la care nu se poate adauga nimic.
Dupa cum am discutat mai sus, in relatie cu Sinele, grupul de
patru indica centrul secret in inconstient. Acesta este reprezentat
aproape intotdeauna ca o mandala si apare frecvent ca un cerc
impartit in patru parti. Dacd privim basmul din perspectiva aces-
tui tipar (un cerc impdrtit in sferturi), eroul, la fel ca anima, este
o imagine a unei anumite functii psihice, o parte a unui intreg
psihic superior.

Ne-am putea intreba cat de adecvati este o astfel de perspectiva.
Jung’ a descoperit ca, atunci cdnd apare o imagine inconstienta, ea nu
se referd neaparat la obiectul reprezentat in mod deschis, ci, cel putin
la fel de mult, dacd nu mai mult, simbolizeazd pérti subiective ale
psihicului. In cazul unei opere literare, acestea ar fi parti ale sufletului
poetului sau scriitorului. In cazul basmelor, acest tip de interpretare
psihologica nu este evident imediat, deoarece personajele lor, cum
ar fi eroul, sunt relativ autonome, independente si bine conturate;
nu pot fi recunoscute cu usurinta ca parti ale unui sistem. Pe de alta
parte, ele nu prezinta variabilitatea si capacitatea de migrare a figu-
rilor din vis. Actiunea din multe basme in care eroul apartine initial
unui grup de patru membri sprijina interpretarea noastra conform
careia aceste figuri reprezinta pérti ale psihicului. Dacd am renunta
la ideea ca grupul de figuri face parte dintr-o fiintd intreaga, atunci
povestea se dezintegreazd intr-o multime de personaje si actiuni

padisah cu trei fii), ,,Bietul fiu al morarului i pisicuta® (morar si trei ucenici),
,Ciocarlia care canta si isi ia zborul“ (barbat si trei fiice), ,Comorile Diavolului®,
,Tritill, Litill si pasarile, ,Méirin“ (o vaduva si trei fiice) si ,Cainele alb din
munti“ (rege si trei fiice). In America de Nord, numirul patru este predominant.
Vezi L. Lévy-Bruhl, How Natives Think, New York, 1966, p. 209. Acelasi lucru
este adevirat pentru azteci. In cosmologia aztec, ,.epoca timpului lumii, cuplul
suprem (doi zei care formeaza o singurd unitate) a creat la inceput patru fii, dintre
care al patrulea a fost Huitzilopochtli, la nastere doar oase, fara carne, si care a
rdmas in acea stare vreme de sase sute de ani. Este de remarcat aici cd se spune:
,In tot acest timp, nu s-a intamplat nimic din partea zeilor. [...]“ W. Krickeberg,
Azteken und Inka, Jena, 1928, p. 4.
> Vezi C.G. Jung, OC 6, Tipuri psihologice €817.
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care ar putea avea o oarecare semnificatie, dar din care nu putem
recunoaste un sens real unificator.®

Impirtirea in patru reprezintd un arhetip gasit in toatd lumea si

pare sd fie de o importanta vitala. Jung scrie:

Cuaternarul sau cuaternitatea are o istorie lunga. Ea apare
nu doar in iconologia crestind si in speculatia mistica, ci joacd
si un rol poate chiar mai mare in filosofia gnosticé si, prin ea,
in intregul Ev Mediu pana in secolul al XVIII-lea.”

Revizuind aceste surse, Jung distinge un model fundamental:

reprezentarea conditiei psihice date prin patru functii psihologice
de baza:®

6

Vezi Novalis:

,O persoand cu adevirat sinteticd este o persoand care insumeaza mai multe
persoane deodatd — un geniu. Fiecare persoana reprezintd simanta unui geniu
infinit. Desi impartit in mai multe persoane, el poate deveni o singura persoani.
Adevirata analiza a unei astfel de persoane produce mai multe persoane — o
persoanad poate doar sd se impartd, sa se separe si sa se dizolve in alte persoane
[...] (Novalis, Fragmente, Dresda, 1929, Nr. 1123)

Vezi si E. Jung, ,,Beitrag zum Problem des Animus®, Ziirich, 1934, p. 296 si urm.
C.G. Jung, OC 11, Psihologia religiei vestice si estice, p. 50; de asemenea, G.R.S.
Mead, Fragments, Londra, 1931, p. 374; H. Leisegang, Die Gnosis, Leipzig, 1924,
pp- 68, 186.

C.G. Jung, OC 13, Studii despre reprezentdrile alchimice §207. Vezi si:

»Este ca si cum ar preexista un plan fundamental, un fel de tetrada pitagoreica.
Tn aceasti ordine de idei am observat foarte frecvent numarul patru. Probabil
ca asta se explicd prin raspandirea universald si importanta magica a crucii sau
a cercului impartit in patru® (C.G. Jung, OC 12, Psihologie si alchimie, p. 172)

De asemenea:

»Considerand in ansamblu aceastd stare de fapt, ajungem, dupd parerea
mea, la concluzia ci existd un element psihic care se exprima prin cuaternitate.
[...] Pentru asta nu e nevoie nici de o speculatie indrazneatd, nici de o fantezie
extravagantd. Am numit acest centru «Sine» pe baza unei reflectii mature si a
unei evaludri scrupuloase a datelor atat empirice, cét si istorice® (Ibid., p. 250)

Vezi si C.G. Jung, OC 12, op.cit. €109 si C.G. Jung, OC 6, Tipuri psihologice,
passim, C.G. Jung, OC 11, Psihologia religiei estice si vestice, passim, de asemenea
desenul sufletului, in forma de X, al lui Platon, in Timaeus.
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Cele trei pene

Asa precum cele patru anotimpuri si cele patru puncte
cardinale si cele patru elemente sunt un sistem cuaternar de
orientare, care exprima mereu o totalitate. [...] Sistemul de
orientare al constiintei are patru aspecte, care corespund celor
patru functii empirice, si anume senzatia (perceptia senzori-
ala), gandirea, simtirea si intuitia. Aceastd cuaternitate este o
ordine arhetipald.®

Cuaternitatea este un arhetip care apare, ca sd spun asa,
pretutindeni. Ea este premisa logica a oricérei judeciti privind
totalitatea. Daca vrem sd formulam o judecata de acest tip, ea
trebuie sa aibd un aspect cvadruplu. Daca, de pilda, vrem si
desemndm totalitatea orizontului, atunci numim cele patru
puncte cardinale. [...] De aceea sunt intotdeauna patru ele-
mente, patru calitati primitive, patru culori, patru caste in
India, patru cai (in sens de evolutie spirituald) in budism. De
aceea existd si patru aspecte ale orientdrii psihologice, din-
colo de care nu se mai poate spune nimic fundamental. [...]
Completitudinea ideald este rotundul, cercul, dar impértirea
lui naturald minima este tetrada.*®

Dintre cele patru functii fundamentale doar una este, de
reguld, constientd si diferentiata. Prin aceasta functie dominan-
td, individul se adapteaza la lumea obiectiva si ea determina
tipologia psihicd a persoanei. Desi cele doua functii auxiliare nu
se afld in opozitie cu functia principala, ba chiar o pot completa,
cea de-a patra functie este diametral opusa functiei principale.
De exemplu, simtirea este a patra functie atunci cand gandirea
este dominanta. Cea de-a patra functie poate deveni o problema
pentru individ, fiindca salasluieste la granita cu inconstientul
sau poate chiar sa persiste in inconstient si sd nege toate valorile
constiente dobandite de functia dominanta.™

C.G. Jung, OC 13, Studii despre reprezentdrile alchimice, p. 200.
OC 11, Psihologia religiei vestice si estice, p. 188.
Jung scrie:

31

32

33

»[Prin functie valoric inferioara] inteleg acea functie care in procesul de
diferentiere raméane in urma. Din experientd rezultd cd este aproape imposibil
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34

35

36

37

Simboluri arhetipale in basme

Doua scurte anecdote caucaziene despre Alexandru cel Mare

ilustreaza problemele celei de-a patra functii in mod grafic. Potrivit
primei:

Atunci cAnd Alexandru cel Mare abia a aparut pe lume,
alerga prin camera lui. Cand a ajuns la al patrulea colt al in-
caperii, un inger i-a pus piedicd si i-a dat de inteles ca avea sd
cucereasca doar patru continente.'?

Cealaltd anecdotd spunea ca Alexandru cucerise trei regiuni

ale lumii:

A patra regiune era locuita de ,,cei saraci si drepti“ si a
ramas necucerita. Era separata de restul lumii printr-un
ocean care purta acelasi nume ca al poporului. Alexandru isi
dorea sd cucereascd aceastd ultima zona. A adunat o armatd
mare si a pornit citre ocean. A ridicat un pod si era pe cale
sd ordone armatei sa il traverseze, cdnd i-a aparut un inger al

ca, in pofida conditiilor generale, toate functiile psihologice sd se dezvolte
concomitent. Chiar exigentele sociale fac ca omul sa-si diferentieze in primul
rand si cel mai mult acea functie pentru care este de la naturé cel mai dotat sau
care ii oferd cele mai eficiente mijloace pentru succesul sau social. Foarte adesea,
sau aproape de reguld, ne identificim mai mult sau mai putin complet cu functia
cea mai privilegiatd si de aceea cea mai dezvoltatd. [...] Unilateralitatea acestui
proces de evolutie intarzie inevitabil maturizarea unei functii sau a mai multora.
Ele pot fi de aceea adecvat numite «inferioare», si anume in sens psihologic, nu
psihopatologic; cici functiile rimase in urma nu sunt nici intr-un caz patologice,
ci doar intarziate in raport cu functiile favorizate®. (C.G. Jung, OC 6, Tipuri
psihologice, pp. 455-456)

Vezi si ibid. €589, €670-71. Vezi A. Wolff, ,,Grundlagen®, Festschrift, Berlin,
1935, p. 62 si urm. Despre unilateralitatea oamenilor in functia lor principala,
vezi si Schiller: ,,Legat pe vecie de un singur fragment mic din intreg, individul
se formeaza doar ca fragment, pentru totdeauna cu zgomotul monoton al rotilor
care i se rotesc in urechi; nu dezvoltd niciodatd armonia intregii sale fiinte, in
loc s desfdsoare umanitatea in natura sa, el este doar o urmd a activitatii sale,
a stiintei sale.“ (Tradus din a sasea scrisoare a lui Schiller, Uber die dsthetische
Erziehung, Stuttgart, 1879).

> A. Dirr, Kaukasische Mdrchen, Jena, 1922, p. 259.
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